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مقدمه
نيز در كتاب�هاى١اصول و معيارهاى زيبا شناسى كه تحت عنوان اصول« طراحى و مبادى سواد بصرى» 

 هنر آمده است. در واقع زير بناى خلق هنرهاى تجسمى است و هر هنرمندى، اعم از,مختلT ادبيات حوزه
ًطراح،نقاش، گرافيست، خوشنويس، تصويرگرو… ناگزير از دانستن اين اصول است. چرا كه خلق هنر، صرفا
كشT و شهود هنرمندانه نيست. بلكه به اصول، فنون و يافته�هاى پژوهشى معينى هم نياز دارد. همان�طور

 فرد افزايش مى�يابد، در واقع دانستن اصول زيباشناسـى هـم،,كه با معيارهاى زبان�آموزى، قدرت محـاوره
نوعى كمك به خوب ديدن و عميق نگريستن است. آنچه در اين نوشتار مورد بحث قرار مى�گيـرد، اصـول
سادگى، پيوستگى، تأكيد و تعادل به�طور اعم و كاربرد منطقى آن�ها به همراه رعايت معيارهـايـى از حـيـث
زمينه و موضوع، اندازه�گيرى، تركيب�بندى، كنتراست، خط و شكل در تصويرهاى نشريات آموزشى به�طور

.اخص است

نَوَد امير رّسي

١

يـر
هــاىعـايـت اصـل سـادگـى در تـصــو.ر١
شىآموز

 هر چه اجزاى يك تصـويـر آمـوزشـى در
جهت القاى پيـام مـورد نـظـر وحـدت بـيـش�تـر
داشته بـاشـد و عـوامـل غـيـر ضـرورى و غـيـر
آموزشى كم�ترى داشته باشد؛ تصوير براى
نمايش و ايجاد شرايط يادگيرى، مطـلـوب�تـر
و جالب�تر خواهـد بـود. بـراى مـثـال، نـمـايـش

 قـسـمـت�هـاى مـوتــور يــك اتــومــبــيــل بــهOهـمــه
صورت يكجا و با چارت آموزشى، مـخـاطـب
را سردرگم مى�كند. ولى با نمايش هر قسمت
به�تنهايى، بين تصوير و فراگير ارتباط لازم

برقرار مى�شود.

ىاهرايعم و لوصا
ىشزومآ ىاهريوصت ىسانش ابيز
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 مـى�گـويـد:«تـنــوع در٢سـركـريـسـتـوفـرن
وحـــدت اجـــزا، زيـــبــــايــــى كــــامــــلــــى  ايــــجــــاد
مى�كند».اين نظريه توسط زيبـايـى�شـنـاسـان
معـاصـر بـه صـورت ديـگـرى بـيـان مـى�شـود.
آن�ها معتقدند در هر اثر هنرى بايد شرط زير

حاكم باشد:

  
3M=4O+5C

ميزان و ارزش زيبايى اثر مساوى است
 پيچيده بودن اثر، ضـربـدرOبا ميزان و درجـه

 يكسانى وحدت اجزاى تشكيلOميزان و درجه
]. براى مثال، در يـك١ اثر با يكديـگـر[Oدهنده

تـصـويـر آمـوزشـى مـمـكـن اســت: تــمــســاح و
لاك�پـشـت و قــوربــاغــه و اردك در يــك كــادر
بيايند و تصـويـر پـيـچـيـده�اى بـه كـودك ارائـه
شود. ولى از طرف ديگر، ايـن حـيـوانـات يـك
صـفــت مــشــتــرك دارنــد: هــم در آب زنــدگــى
مى�كنند و هم درخشـكـى. پـس مـسـألـه بـراى
كودك ساده و قابل حل مى�شود. جالب است
در طراحى تـصـويـر روى جـلـد كـتـاب درسـى

(١٣٨١ريــاضــى ســال اول دبــســتـــان چـــاپ 
)، اين اصل، يعنى «سادگى١تصوير شماره

در تصوير» رعايت نشده است. چرا كه فرض
Oبر آن است كه نـوآمـوز در بـدو ورود بـه پـايـه
اول دبستان اعداد رياضى را نمى�شنـاسـد و
هـمـيــن�طــور وجــود تــصــويــر حــيــوانــاتــى بــا
ويژگى�هاى متفاوت بين اعداد كـج و مـعـوج،

 پـيـچـيـدگـىOشـكـل و شـمـايـلـى را كـه از درجــه
بالايى برخوردار است و مـعـلـوم نـيـسـت چـه
پيام آموزشى را مى�خواهد به مخـاطـب خـود
انــتــقــال دهــد، بــه تــصــويــر كــشـــيـــده اســـت؛

 نــوآمــوز بــاOبــطــورى�كــه در بــرخــورد اولــيـــه
تصوير جلد كتاب، علاوه بر ايـن�كـه بـراى او
جذابيتى ندارد، او را در خود فرو مـى�بـرد و

دچار ابهام و سردرگمى مى�كند.
 ما پديده�هاى موجود در محيط راًاصولا

در ارتباط با يكديگر و در عين حال، مستـقـل
دريافت مى�كنيم. طبق تجارب ما، شكل�گيرى
ابر و باريدن  باران يعنى حـذف خـورشـيـد و
ستارگان؛ يكدستى برف سفيد در زمـسـتـان
يعنى حذف عوامل متعدد رنگى در طـبـيـعـت.
بــنــابــرايــن حــذف عــوامــل غـــيـــر ضـــرورى و

پـــرداخـــتـــن بـــه عـــوامـــل
موردنظر تصويرگر در

 مـــصــــور،Oيـــك رســـانــــه
تبعيـت از اصـل سـادگـى
اسـت كـه طـبـيـعـت بـه مــا

، اگرًالهام مى�كند. مثـلا
در تـصـويــر آمــوزشــى،
هدف نمايش و تـشـريـح
يك پرنده باشد كه روى
شاخه�اى از درخت قرار
گـــرفـــتـــه اســــت، حــــذف
شـــــاخـــــه و بـــــرگ�هـــــاى
اضافه موجود در زمينه

و يا حذف تصوير پرندگان ديگرى كـه آن�جـا
وجـود دارنـد، بـه�طــور كــلــى حــذف عــنــاصــر
غيرآموزشى و غيرضـرورى، از مـقـتـضـيـات

سادگـى را ،كـداك، سادگى اسـت. چـنـان�كـه 
انـتـخــاب يــك مــوضــوع جــذاب و نــمــايــش آن
به�طور واضح، و يا به عبارت ديگر، نمـايـش

].٢موضوع را بر عليه زمينه مى�داند[
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شىهاى آموزيرتصوستگى در-اصل پيو٢ 
خـلــق يــك تــصــويــر بــدون وجــود عــامــل
پيوستگى يا اتحاد ممكن است بيننده را گمراه
كـنـد؛ چـرا كـه چـشـم در طــبــيــعــت بــه وحــدت
بصرى عادت دارد. به عبـارت ديـگـر، انـسـان
به�صورت تجربى دريافته است كه درخت�ها
با كوه�ها، كوه�ها با ابرهـا، درخـت�هـا بـا هـم،
ساختمان�ها با يكديگر و …در يك سامانـه يـا

نظامى قرار دارند.
پس هر يك از اجزاى يك تصوير، بـا كـل
مجموعه بايد نوعى به هم پيوسـتـگـى داشـتـه
باشد. بـراى مـثـال، اگـر مـى�خـواهـيـم گـرمـا و
سرماى هوا را در تصوير نشان دهيـم، بـايـد
لباس�هـاى كـودكـانـى هـم كـه در ايـن تـصـويـر
آمده�اند، متناسب با موضوع و پيام آموزشى
(پـشـمـى زمـسـتـانـى و يـا نـازك تـابـسـتــانــى )

باشد.
، نـقـاش مـعـروف آلـمـانــى،٦پـيـتـر بـروگـل

تابلويى دارد كه چند نفر را در جنگل در حال
بريدن درخت نشان مى�دهد.شايـد در ديـدار
اول، به فرمى كه در اين نقـاشـى وجـود دارد
توجه لازم نشود. اما پس از دقت و تأمل كافى
درمى�يابيم كه اغلب فرم�هاى نقاشى دايره�اى

 درخـتـان، كـلاه لـبــه�دارOشـكـل هـسـتـنـد(كـنــده
مردان و …).

جـالـب اسـت بـدانـيـم كـه طـبـق يـافـتـه�هـاى
محققـان، چـشـم انـسـان مـى�تـوانـد: «هـفـت يـا
هـشـت، عـنــصــر و فــرم مــتــفــاوت را، در يــك
تركيب، در آن واحد تميز بـدهـد و اگـر شـمـار
فـرم�هـا بـيــش�تــر از ايــن بــاشــد،در مــخــاطــب

].٣اغتشاش بصرى پديد خواهد آمد» [

 پژوهشـىOبدين ترتيب با توجه بـه يـافـتـه
مـورد اشــاره بــايــد در تــصــويــر جــلــد كــتــاب
رياضى اول دبستان و موارد مشابه آن تجديد

نظر صورت گيرد.
مثال ديگر در مورد پيوستگى عناصـر و
فــرم�هــا در يــك تــركــيــب�بــنــدى را، از فــيـــلـــم

٧ويــلــيــام
وايــلـــر«وارث»، بــه كــارگــردانـــى 

مى�توان آورد. او براى ايجاد پيوستگى و به
حـداقـل رسـانـدن عـنـاصـر بــصــرى، دســتــور
مى�دهد تا ميزهاى مستطيلى شكل رستوران
را، با ميزهاى دايره�اى شكل عـوض كـنـنـد تـا
چرخ�هاى درشكه و ميزهاى رستوران تـنـهـا
يـك شـكـل هـنـدسـى، يــعــنــى «دايــره» داشــتــه

باشند.
بـنـابـرايــن، هــمــان�طــور كــه ســاخــت يــك
تابلوى نقاشى معروف يا يك فـيـلـم جـاودانـه

 فكرى قوى نيازOدر تاريخ سينما به پشتوانـه
دارد كـه مـنـبـعـث از مـطـالـعـات عــمــيــق اســت،
ساخت يا طراحى يك تصـويـر آمـوزشـى نـيـز

نيازمند آگاهى لازم است و تعمق و تفكر!
پيوستگى در يك تصوير به لحاظ موارد

زير واجد اهميت است:
. موجب جلب نظر مى�شود كه عامل٢ـ١

مهمى در انتقال پيام است.
.تصوير ارائه شده را،  قابل درك و٢ـ٢

فهم مى�كند.
.بـه مـخـاطـب كـمـك مـى�كـنـد تـا پــيــام٢ـ٣

مـوجـود در تـصـويـر را، ســاده�تــر بــه�خــاطــر
بسپارد.

 مكـتـوب آمـوزشـى،Oو اگـر در يـك رسـانـه
چـنـانـچـه در تـصـويـرهـايـى كـه قـرار اسـت بـه
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نمايش درآيد، تعدد و گوناگونى ديده شـود،
براى ايجـاد پـيـوسـتـگـى بـه چـهـار طـريـق زيـر

مى�توان اطلاعات تصويرى را منظم كرد:
روى هم قرار دادن شكل�هاى مشابـه� 

هم تكنيكى است كه باعث پيـوسـتـگـى عـوامـل
مجزا مى�شود و اتحاد لازم بين عناصر كادر

را فراهم مى�آورد.
چنانـچـه تـكـنـيـك بـالا، بـاعـث پـوشـيـده�

شدن برخى از اطلاعات شود، اشكال شـبـيـه
به هم را در كنار يكديگر ردي� مى�كنيم و در
گـروه�هـاى مـجـزا از هـم در داخـل كـادر قــرار

مى�دهيم.
 زمينه و كادر از عوامل مهم پيوستگى�

 عامل پيوند زدن عناصرOاست؛ چرا كه زمينه
مجزا از هم است و حركت چشم بيننده را در
داخل كادر كنترل مى�كند. براى مثال در يـك

 وجودO جنگل نشانـهOتصوير آموزشى، زمينه
حيوانات جنگلى است و در انتقال اطـلاعـاتـى
راجع به محيـط زنـدگـى جـانـوران، مـى�تـوانـد

مؤثر واقع شود.
د) اگـر از خـاصـيــت هــمــانــنــدى رنــگ�هــا
استفاده شود و توناليته (هماهنگ و متعـادل
به�طور�ى�كه كسل كننده نباشد) مناسب رنگ
انتخاب شود، به�نظر مى�آيد كه تصوير مطلب
معينى را بيان مى�كـنـد. مـثـلا، در چـارتـى كـه

 ماه را در ايام مخـتـلـ� نـشـان مـى�دهـد،Oاهـلـه
رنگ زمينـه (آبـى تـيـره) عـامـل پـيـوسـتـگـى بـه

].٤شمار مى�آيد[

شىهاى آموزير. اصل تأكيد در تصو٣
آنچه قابل پـيـش�بـيـنـى اسـت كـه در مـحـل

مــورد انــتــظــار قــرار گــرفــتـــه بـــاشـــد، داراى
Oجاذبه�است. ولى اين جاذبه در مقابـل پـديـده
غير قابل منتظره�اى، به راحتى رنگ مى�بازد.
براى مثال، اگر هدف تـصـويـرگـر آمـوزشـى،
انتقال مفهوم «قلب انسان» باشد، استفاده از
اصـل تـأكـيـد ايـجـاب مـى�كـنــد، در يــك چــارت
آموزشى، خطوط محيطى بدن ترسيم شوند
و فـقـط عـضـو «قـلـب» رنــگ زده شــود. طــبــق
تجربه، همين تـكـنـيـك سـاده مـى�تـوانـد عـامـل
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مؤثرى در ارتباط بصرى باشد.
پس در واقع، تصويرگر عنصـر بـصـرى
و يا پيام شماتيك را به�صورت غير مترقبه و
با فشار و تأكيد در يك تركيب�بندى تصويرى
به بيننده ارائه مى�كند. اين اصل تحت عنوان

 »نيز مورد تتبع قرار گرفته است٨ اوج O«نقطه
Oو آن�را در يك تركيب�بندى، مهم�تـريـن نـقـطـه
(طلايى) تلقى مى�نمايند. براى مثـال، وقـتـى
در يـك تـصـويـر، هــدف مــحــتــواى آمــوزشــى
انـتـقـال مـفـهـوم «دمـاسـنـج» بـاشـد، اشـاره بـا
انگشت شخصيت�هاى داخل تصوير به طرف

 اوج مـورد تـوجـهOدمـاسـنـج، بـه عـنـوان نـقـطـه
فــراگـــيـــران قـــرار مـــى�گـــيـــرد. در واقـــع ايـــن

 اوج يك نمايشنـامـهOخصوصيت شبيه لحـظـه
 درامـاتـيـك�تـريــن قــســمــتًاسـت كـه مــعــمــولا

نمايشنامه به�شمار مى�رود. به عبارت ديگر،
«تأكيد ابزارى است براى برجسته كردن يك
موضوع، و يا عاملى است متفـاوت از سـايـر
عوامل درون كادر كه خود را به بيننده ديكته

].٤مى�كند»[
مــفــهــوم تــأكـــيـــد بـــه صـــورت�هـــاى زيـــر

 آمــوزشــى مــوردOمــى�تــوانــد در يــك رســـانـــه
استفاده قرار گيرد:

) كه→. علائم گرافيكى يـا پـيـكـان(٣ـ١
عامـل اشـاره هـسـتـنـد و بـه تـعـبـيـرى، ابـزارى
هـسـتـنـد بـراى هــدايــت چــشــم ( كــه در مــثــال
دماسنـج، بـه�صـورت اشـاره انـگـشـت مـطـرح

شد).
. محل قرار گرفتن عوامل درون كادر٣ـ٢

بـه ايـن مـعـنـى كـه اگـر عــنــصــرى از عــنــاصــر
تصوير در نـقـاط طـلايـى كـه پـر انـرژى�تـريـن

نقـاط يـك كـادر تـلـقـى مـى�شـونـد قـرار گـيـرد،
موجب جلب نظر بيش�تر بيننده مى�شود.

. تضاد در رنگ�ها مى�تـوانـد، بـاعـث٣ـ٣
برجسته شدن موضوع شود؛ چرا كه رنگ�ها
در پر چاذبه نمودن و برجسته نمـايـش دادن

 براى القـاىًيك پيام، نقش عمده دارند. مـثـلا
 زمين در يك چارت آموزشى، درختىOجاذبه

كنيم و فقط سيب در حال فرو را طراحى مى
افتادن را قرمز رنگ مى�زنيم.

.اندازه در تصوير نيـز مـؤثـر اسـت.٣ـ٤
انـدازه�هـاى مـتـفـاوت تـضـاد و تــبــايــن ايــجــاد
مى�كنند و در نتيجه تصاوير بزرگ�تر زودتر
از تصاوير كوچك�تر خود را به بيننده تحميل

، براى معرفى «ماهى قـزل آلا»ًمى�كنند. مثلا
در موقعيت مكـانـى خـود، سـايـر مـاهـى�هـا را
كوچك و ماهى مـذكـور را بـه �صـورت بـزرگ

].٤در تصوير مى�آوريم [

شىهاى آموزير.اصل تعادل در تصو٤
مهم��تـريـن عـامـل فـيـزيـكـى كـه بـر حـواس
بشر تأثير مى�گذارد، نياز او به حـفـظ تـعـادل
اسـت. او مـى�خـواهـد پـاهـايـش اسـتــوار روى
زمين قرار گـيـرد و مـطـمـئـن بـاشـد كـه در هـر

 بدن خود را حفظOشرايطى، وضعيت ايستاده
كند. از اين�روست كه انسان، آگاه يا به�طـور
ناخودآگاه، در ارزيابى�هاى بصرى خود نيز،
بـيـش از هـر عـامـل ديـگـرى از نـظـر روانـى بــه

وجود تعادل و توازن توجه مى�كند.
در طبيعت نيز وجود تعادل نقش اساسى

 مقـابـل عـدم تـعـادل يـعـنـىOدارد. تعـادل نـقـطـه
سـقــوط اســت. و اگــر مــى�خــواهــيــد شــدت و
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نامطبوع بودن عدم تعادل را به چشم ببينـد،
 شـخـصـى كـه  بـه�طــورOتـأثـيـر آن�را در چـهــره

نـاگـهـانـى و بـى�خـبـر تـعـادلـش بـه�هـم خــورده
است، تماشا كنيد. چـشـم بـشـر تـركـيـب�هـاى
متعادل را بيش�تر مى�پسندد. به همين خاطر

 اوج يا همانO اگر نقطهًدر ساخت تصوير، مثلا
عامل تأكيد در يك سمت قرار گـرفـتـه بـاشـد،
بـراى حـفـظ تـعـادل درسـمـت ديـگــر، نــيــاز بــه
اجـزايـى داريـم كـه سـنـگـيـنـى طــرف ديــگــر را

جبران كند.
براى دستيابى به يك تعادل منطقى بـايـد
سنگينى و سبكى خطوط، رنگ�ها و فرم�هاى
متفاوت را در معانى معمول و مـتـداول آن�هـا
شـنـاخـت ( رنـگ�هـاى تـيـره و خـطـوط كـلـفـت،
سنگين، و رنگ�هاى روشـن و خـطـوط نـازك
سبك هستند) و به اثر هر يك از آن�ها در افكار
انسـان از نـظـر روان�شـنـاسـى تـوجـه داشـت.
تـعـادل داشـتـن يـعـنـى پـراكـنــدگــى عــادلانــه و
Oمنطقى اجزاى جالب و جذاب تشكـيـل دهـنـده
تـصـويـر، در كـل تــصــويــر. بــراى مــثــال، در
طـراحــى تــصــويــر روى جــلــد كــتــاب درســى
ريــاضــى ســال ســوم دبــســـتـــان ( تـــصـــويـــر

)، به اين اصل (تعادل) توجه نشـده٢شماره
است. به علاوه، ايستـادن دانـش�آمـوز دخـتـر
روى يك�پا وفشار مفاهيم انتزاعى به صورت
شـمـا تـيـك، مـثـل مـكـعـب، مــخــروط و… روى
دوش دانش�آموز پسر، جز اين�كه دانش�آموز
دبستانى را در برخورد اوليه از لحاظ روانى
بـا فـشـارو اضـطـراب مـواجـه مـى�ســازد و در
خود فرو مى�برد، آيا پيامى را انتقال مى�دهد؟
و يا با مـراجـعـه بـه تـصـويـر روى جـلـد كـتـاب

درسى رياضى سال چهارم دبستان (تصوير
) ، يــكــى از ســؤالاتـــى�كـــه مـــطـــرح٣شــمـــاره

 اتكا وOمى�شود اين است كه به�راستـى نـقـطـه
تعادل اين تابـلـو كـجـاسـت؟ بـار فـيـزيـكـى ايـن
تابلو يا ميز، روى پايه�هـاى آن اسـت يـا روى
دوش دانــــش�آمــــوزان  و يــــا روى خــــط�كــــش

گونيا!؟ و سؤالاتى از اين قبيل.
بدين ترتيب، تعـادل
بــه�صــورت كــلــى بــه دو
دسته تقسيـم مـى�شـود:

 اول تـعـادل�هـايـىOدسـتـه
ًهستند كه اگر ما فـرضـا
روى تــصــويــر يــك خــط
به�صورت عمود ترسيم
كنيم، سمـت چـپ كـادر،

 سمت راست استOقرينه
 مانندً نه تحقيقاًو تقريبا

آيـنـه عـمــل مــى�كــنــد. بــه
عـــبـــارت ســــاده�تــــر، دو

فـضـايـى كـه اشـغـال مـى�شـود، بــا هــم بــرابــر
هستند.

بـه ايــن نــوع تــعــادل
«تـــــــعـــــــادل رســـــــمــــــــى»
مى�گويند؛ مثل عكسى از

 انسان از روبه�رو.Oچهره
تعادل رسمى را مى�توان

هايى در بسيارى پديـده
طبيعى نظير: جانـوران،
گياهان و انسان مشاهده
كرد. همان�طور كـه ذكـر
شـــد، شـــكـــل انـــســـان از
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رو�به�رو و پشت سر، تعادل رسمى دارد، به
 بشر نظـيـر:Oاين سبب اشياى مورد اسـتـفـاده

لباس، صندلى، ميزو … داراى چنين تعادلى
هسـتـنـد. ايـن نـوع تـعـادل در مـواردى بـه�كـار
مى�رود كه هدف تصوير، ايجاد اثرى ساده،
آرام، رسمى و ساكن باشد. هـر چـنـد تـعـادل
رسمى يكنواخت و كم انرژى اسـت، ولـى در
تصاوير آموزشى، به دليل سـادگـى طـراحـى
و سهولت استفاده از آن،  جايگاه خاص خود

را دارد.
 دوم تــعــادل غــيــررســمــى اســت.Oدســتــه

كادرى كه نقاط مورد توجه در آن در دو طرف
خط فرضى متعادل هستـنـد، ولـى مـتـقـارن و
شــبــيــه يــكــديــگــر نــيــســـتـــنـــد، داراى تـــعـــادل

 انـسـان درOغيررسمـى اسـت. تـصـويـر چـهـره
حالت سه رخ (يعنى تمام يـك�گـونـه، بـيـنـى و

 انسان در عكـسO ديگر چهرهOقسمتى از گونـه
ديده شود) حاكى از چنين تعادلى است.

همان�گونه كه سكون وجه تـمـايـز تـعـادل
رسمـى اسـت، تـحـرك و پـويـايـى و پـرانـرژى
بودن از ويژگى�ها تعادل غيـر رسـمـى اسـت.
به عبارت ديگر، تعادل غيررسمى، بيش�تر از
نوع ديگر، احساسات را به جنـبـش مـى�آورد
و ذهن را كنجكاوانه به جـسـت�و�جـوى عـامـل
تعـادل مـى�كـشـد. از ايـن�رو، جـذابـيـت تـعـادل

غيررسمى بيش�تر از تعادل رسمى است.
كداك در مورد تعادل اعتقاد دارد كه ابتدا
و انتهاى كادر هـم مـى�تـوانـد مـتـعـادل بـاشـد.
بـراى مـثـال، اگـر بـخـواهـيـد در يـك تـصـويــر،
خوشه گندم را با يـك كـوه تـعـادل بـبـخـشـيـد،
پيش از هر چيز، بايد به اين نكته حائز اهميت

توجه داشته باشيد كه چگونه اين دو جزء را
]٥درابتدا و انتهاى كادر قرار دهيد.[

در خاتمه خاطرنشان مى�سازد، نگارنده
در ايـن قـسـمـت از نـوشـتـار سـعـى بـر تـبـيـيــن
اصــول عــام زيــبــا شــنــاســـى تـــصـــويـــرهـــاى
آموزشى داشته است و ان�شاءالله اگر مجالى
بود، در نوشتارهاى بعدى به كاربرد منطقى
اصول ياد شده، به همراه رعايت معيارهايى
از حــيــث زمــيــنــه و مــوضــوع، مــعـــيـــارهـــاى
انـدازه�گـيــرى، تــركــيــب�بــنــدى، كــادربــنــدى،
كـنــتــراســت، خــط و شــكــل در تــصــويــرهــاى
نـشـريـات آمـوزشـى بـه�طـور اخــص، خــواهــم

پرداخت.
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