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ىا$هبا كت
د معافىكتر محمود �

مقدمه
محتواى يك كتاب آموزشى شامل تعاري�، نظريات، اصول، حقايق و فعاليت�ها و يا پيام�هايى
است كه به صورت نوشتار و يا تصوير به مخاطبان ارائه مى�شود. استفاده از تصوير براى انتقال
مفاهيم آموزشى، سابقه�اى ديرينه دارد. مصريان قديم نخستين ملتى بودند كه از خط و تصوير
براى انتقال پيام استفاده كردند. خطوط هيروگلي�، در واقع نوعى خط تصويرى بود. راهـبـان
بودايى و آباى كليسا، نخستين مربيانى بودند كه از تصوير براى بيان موضوعات تاريخى و مذهبى
در كليساها و يا معابد سود جستند. قبل از ظهور اسلام، مانى از رهبران دينى ايران باسـتـان بـه
اهميت نقاشى در تفهيم موضوعات دينى و اجتماعى پى برد. پستالزى از مربيان اروپا، اولين بار

بر استفاده از تصوير در كتاب�هاى درسى براى ايجاد انگيزه در كودكان تأكيد كرد.

تصوير آموزشى چيست؟
تصوير، بيان موضوعات، مفاهيم، توصيفات، ارتباطات، ارزش�ها، كميت و يا كيفيت اشيا و
شخصيت�ها به صورت دو يا سه بعدى است. تصاوير ممكن است، به صورت عكس، نـقـاشـى،

نقشه، عكس ـ نقشه، طرح، جدول، نمودار و كلاژ در كتاب�هاى آموزشى آورده شوند.
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هنر تصويرگرى چيست؟
هنر تصويرگرى، به گزينش و به�كارگيرى تصاوير توضيح�دهنده و توصي��كننده براى بـيـان
مفاهيم اشاره مى�كند. در تصويرگرى، ممكن است نقاش، عكـاس، گـرافـيـسـت، صـفـحـه�آرا،
روان�شناس، مؤل�، معلم، متخصص موضوعى و مدير هنرى در كنار يكديگر. گـاه بـه صـورت
گروه�هاى دو يا سه نفرى، با يكديگر كار كنند تا بتوانند پيامى را به شكل مؤثر به مخاطب منتقل
كنند. هنر تصويرگرى تابع اصول و معيارهاى خاصى است. آگاهى تصويرگران از اين معيارها

به بهبود كيفيت تصاوير آموزشى كمك مى�كند.

شد تصوير در آموزكاربر
از تصاوير آموزشى، ممكن است براى آموزش مفاهيم، كـنـش�هـا، مـهـارت�هـا، فـرايـنـدهـا،
رابطه�ها، پديده�ها، رخدادها، اجزاى يك شئ، ابعاد (دوبعدى، سه�بعدى)، افعـال، حـالـت�هـا،
شباهت�ها، تفاوت�ها، تضادها (روشنايى، تاريكى…)، مقايسه�ها (بلند، بلندتر، بلنـدتـريـن…)
شخصيت�ها، بازآفرينى احساس، انتقادها، اندازه�ها، كش��ها، اشكال، احجام، روابط فضايى،
موضوعات مجرد، داستان�سازى، سنجش تاريخى و گذر زمان و يا تغييرات و دگرگونى�ها استفاده
شود. نوع تصوير، متأثر از محتواى ماده�ى آموزشى، و حاصل تـعـامـل و تـوافـق تـصـويـرگـر بـا

متخصص آموزشى است.

گرى و نقاشىت-هاى تصويرتفاو
. نقاشى بر پايه�ى احساس نقاش، اما تصوير بر پايه�ى اصول هنرمندى آفريده مى�شود.١
. تصوير، توضيح و تعري��پذير است، اما نقاشى چنين نيست.٢
. تصوير، تكثيرپذير، اما نقاشى تكثيرناپذير است.٣
. تصويرگر، خود را رها مى�كند و «غير» را جلوه مى�دهد، ولى نـقـاش خـود را بـه نـمـايـش٤

مى�گذارد.
. تصوير، در پيكره�بندى وحدت ندارد و در صحنه�هاى پى�درپى ارائه مى�شود، اما نـقـاشـى٥

پيكره�اى يگانه دارد و يكجا ارائه مى�شود.
. تركيب�بندى تصوير، به�ويژه در كتاب�هاى تصويرى، دسـتـخـوش تـأثـيـرات عـامـل�هـاى٦

گوناگونى چون صفحه صفحه بودن كتاب، وجود متن در كنار تصوير، نوع حروف، نوع كاغـذ و
قطع كتاب است، اما نقاشى چنين مشكلى ندارد.

. بافت تصوير از عوامل گوناگون چاپ آسيب مى�بيند، اما نقاشى چنين مشكلى ندارد.٧
. تصويرگر در گزينش سبك، محدوديت دارد؛ زيرا علاوه بر احساس عاطفى، «انديشه» را٨

نيز در كار خود مى�گنجاند. از اين�رو، از تجريد فاصله مى�گيرد و به واقعيت مى�گرايد. به عبارت
ديگر تا حدى واقعيت�نگارى مى�كند، اما نقاش چنين محدوديتى ندارد.

. تصويرگر پاى�بند نگرش�ها و باورهاى فرهنگى، سيـاسـى، اجـتـمـاعـى و… نـويـسـنـده و٩
مخاطبان است، اما نقاش چنين محدوديتى ندارد.

. هنگام داورى درباره�ى كار تصويرساز، تصويرهاى چاپ�شده�ى او ملاك قرار مى�گيرد،١٠
اما درباره�ى كار نقاش، اصل آثار ارزيابى مى�شوند.
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گرىهاى تصويراصول و معيار
همان�گونه كه اشاره شد، براى توليد يك تصوير مناسب، رعايت اصول و معيارهاى گوناگونى
ضرورت دارد. اين اصول منبعث از يك سلسله نـظـريـات در زمـيـنـه�هـاى هـنـرى، ارتـبـاطـاتـى،
روان�شناسى، آموزشى، محيطى و اجتماعى هستند. لازم به ذكر است كه امكان بـه�كـارگـيـرى
همه اين اصول در يك تصوير آموزشى نه ميسر است و نه منطقى. تصويرگـر خـود بـا تـوجـه بـه
هدف هر تصوير و مخاطب، شايسته است كه به گزينش اصول موردنظر از موارد پـيـشـنـهـادى

اقدام كند. مهمترين اين اصول عبارتند از:

زا ىرود ىدح ات و ىملع نوتم ىرگريوصت رد ىملع هاگن نتشاد 
ىزادرپ-لايخ رصنع

در تصويرگرى متون علمى، عنصر خيال بايد در خدمت نگاه علـمـى و
آموزشى باشد. اين امر يكى از ويژگى�هاى اصلى تصويرگرى متن�هـاى

غيرتخيلى است.
 سنجاقكى را نشان مى�دهد. همانـگـونـه كـه در ايـن١تصوير شـمـاره 

تصوير ديده مى�شود نيازى در به�كارگيرى عنصر خيـال در تـصـويـرگـرى
سنجاقك توسط تصويرگر نيست.

 هماهنگى تصوير با متن
عناصر تصويرى بايد با درونمايه�هاى حسى و مفهومى متن هماهنگ باشند و تصويرگر، نخست

بايد به كمك مؤل� مفاهيم اساسى هر
متن را جست�وجو كند و در تصوير خـود

راه دهد.
 جنگ پـارتـيـان بـا٢تصويـر شـمـاره 

رومى�ها را نشان مى�دهد. همانگونه كه
در اين تصوير ملاحظه مى�شود، عناصر
اين تصوير كه براى يك متن تاريخى و
صـحـنـه جـنـگـى تــهــيــه شــده اســت،
درونمايه�هاى حسى و مفهومى متـن را

به�خوبى نشان مى�دهد.

 توجه به نيازهاى گروه سنى فراگيران، و فرايند رشد دانش آموزو علايق او
نيازها و علايق دانش�آموزان در گروه�هاى سنى متفاوت، با هم فرق دارند. شناخت ويژگى�هاى

روان�شناختى كودك و علاقه�مندى�هاى او از نخستين اصول تصويرگرى به شمار مى�رود.
تصاوير زيبا و پركار، اما به دور از ويژگى�هاى سنى كودك، ارزش آموزشى كمترى دارند.

كودكان، در مقايسه با بزرگسالان، احساسى�ترند و از طريق تصوير راحت�تر از مطالعه و درك
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مطلب، پيام�پذيرى دارند.
حس بينايى كودكان پيش�دبستانى هنوز از مهارت لازم و كافى براى تشخيص تـمـام امـواج

نورى، مثل طول�موج�هاى مربوط به رنگ�هاى آبى برخوردار نيست.
در تصويرسازى براى اين گروه از كودكان بايد تا آن�جا كه امكان دارد، از رنگ�هاى آبى كمتر
استفاده شود؛ زيرا علم عصب�شناسى ثابت كرده است كه چشم انسان ابتدا رنگ زرد و بعد رنگ
قرمز و در آخر رنگ آبى را به راحتى مى�بيند. كودكان دبستانى از سطوح تخت كـه رنـگـى سـاده
دارند و نيز رنگ�هاى شاد و گرم بيشتر لذت مى�برند. نوجوانان دوره�ى راهنمايى از واقعيت�گرايى
و مستندسازى در تصاوير (عكس�هاى واقعى) و استفاده از طي��هاى رنگى و رنگ�هاى خنثـى

بيشتر لذت مى�برند.

 اصل سادگى 
هرچه اجزاى يك تصوير آموزشى، در جهت القاى پيام مورد نظر، وحدت
بيشترى داشته باشد و عوامل غيرضرورى در آن حذف و با جزئيات كمترى
نمايش داده شود، آن تصوير براى نمايش و ايجاد شرايط مـنـاسـب بـراى
يادگيرى، مطلوب�تر و جالب�تر خواهد بود، سادگى تصوير تابع سن مخاطب

و موضوع آموزش است.
 داستان پرواز برادران رايت را نشان مى�دهـد. در ايـن٣تصوير شمـاره 

تصوير هواپيما با جزئيات كمترى نشان داده شده است.

 اصل پيوستگى 
 بهًچشم انسان در طبيعت، معمولا

وحـدت بــصــرى عــادت دارد. بــراى
مثال، به صورت تجربى دريافته است
كه كوه�ها با ابرها، درخت�هـا بـا هـم،
ساختمان�ها با يكديـگـر و… در يـك
سامانه يا نـظـام قـرار دارنـد. تـصـويـر

 بيانگر اصل پيـوسـتـگـى در٤شمـاره 
نمايش طبيعت است.

 اصل توازن در فرم-ها و تركيب-ها 
طبق يافته�هاى محققان، چشم انسان مى�تواند هفت يا هشت عنصر و فرم متفاوت را در يك

 واحد، تميز دهد. اگر شمار فرم�ها بيشتر از اين باشد، در مخاطب اغتشاش بصرىِتركيب، در آن
ىاهزيم شيامن رد ،لاثم ىارب .دنسرب لقادح هب دياب ريوصت كي رد ىرصب رصانع سپ .ديآ�ىم شيپ
لكش ىا�هرياد ىاهزيم زا ناوت�ىم ،لكش�ليطتسم ىاهزيم ىاج هب ،ناروتسر كي رد ىروخراهان

لـكش كي اه�نيا ى�هعومـجم .درك هدافتسا ،دنراد ـلكش�ىللاه ىتـشپ هك ىياه�ىلدـنص اب هارمه
.دسر�ىم لقادح هب اه�نآ رد ىرصب رصانع و دنهد�ىم ليكشت ار گنهامه ىسدنه
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 چشم بيننده قادر به ديدن عنصر رنگ٥در تصوير شماره 
و فرم�هاى متفاوت در يك تركيب واحد است.

 اصل تأكيد
از اين اصل با نام «اصل نقطه�ى اوج» و يا «اصل نقطه�ى طلايى» نـيـز يـاد مـى�شـود. در ايـن
اصل، تصويرگر عنصر بصرى را به صورت غيرمترقبه، با فشار و تأكـيـد در يـك تـركـيـب�بـنـدى
تصويرى به بيننده ارائه مى�كند. براى مثال، اگر هدف تصويرگر آموزشى، انتقال مفهوم «قلب

انسان» باشد، استفاده از اصل تأكيد
ايـجـاب مـى�كـنـد كـه در يـك چــارت
آموزشى، خطوط محيطى بدن ترسيم
شوند و فقط عضو «قـلـب» رنـگ زده

 از طـريــق٦شـود. تـصـويـر شــمــاره 
بزرگنمايى كـيـسـه هـوايـى و خـطـوط
محـيـطـى دسـتـگـاه شـش انـسـان بـر
رسانـدن اكـسـيـژن از طـريـق كـيـسـه

هوايى بر خون تأكيد دارد.

توجه به اصل پيوند محيطى و مكانى 
جانوران، گياهان، و انسان�ها در مكان�هاى خاصى زندگى مى�كنند. مسكن و لباس انسان�ها

در محيط�هاى گوناگون متفاوت است.
جانوران و گياهان بيابان�هاى ايران، صحراى آفريقا، بيابان�هاى آريزونا در آمريكا و صحراى

تاكاما در شيلى باهم متفاوت هستند. براى مثال،ُا
هرگاه هدف نمايش جانوران، گياهـان و مـسـكـن
انسان�ها در مناطـق اسـتـوايـى بـاشـد، نـمـى�تـوان
جانوران مناطق استوايـى و مـعـتـدلـه، و گـيـاهـان
پهن�برگ و سوزنى�برگ را در يك تصوير همراه با
هم نمايش داد. و اگر هدف نمـايـش مـكـان�هـاى
زندگى سياهان آفريقايى باشد، از تصاوير سياهان
در اويدى هند نمى�توان استفاده كرد. رعايت اصل
پيوند محيطى و مـكـانـى مـوجـب مـعـنـى�دار بـودن
تصوير و درك ارتباطات محيطى پديده�ها مى�شود.

 تصويرگر تلاش كرده است٧در تصوير شماره 
كه پيوند محيط و مكان را با يكديگر نشان دهد.

 اصل تعادل
منظور از تعادل، پراكندگى عادلانه و منطقى اجزاى جالب و جذاب تشكيل�دهنده�ى يك تصوير
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است. تعادل ممكن است از نوع رسمى يا غير�رسمى بـاشـد. در تـعـادل
رسمى، هدف ايجاد اثرى ساده، آرام�كننده، رسمى، ساكن و كم�انرژى
است. براى مثال، نـمـايـش چـهـره�ى انـسـان و جـانـوران از روبـه�رو يـا

پشت�سر.
، همانگونه كه بيننده مشاهده مى�كند، پراكندگى اجزاء تصوير بـه شـكـل٨در تصوير شمـاره 

منطقى و عادلانه نشان داده شده است.

 رعايت اصل توازن بين زمينه و موضوع
عوضوم ،ىفنم ىاضف اي هنيمز .تسا هنوگ ود رب ريوصت كي ىاضف

زا ار نآ دياب عوضوم رتهب نايب ىارب ،ىرگريوصت رد .تبثم ىاضف اي
هدننيب ،هنيمز هب تبسن ىگتفيش هك دوب رايشوه هشيمه و درك ادج هنيمز
ـشياـمن ريوـصت عوضـوم رگا ،لـاثم ىاـرب .دـنكن ـلفاغ عـوضوم زا ار

عوضوم نيا نداد رارق ،دشاب ىهايگ ىگدنز نايب و هقاس كي ى�هناوج
،تسا ـكبشم ىتسوپ ـاب تخرد كي ى�هنت ىاراد هك ىا�ـهنيمز�سپ رد
ىارب ريوـصت �عض و هدننيب طسوت ىلصا عوضوم نتفرگ هديدان ثعاب
نزاوت ـلصا هب هجوت ـاب ٩ هرامش ريـوصت .دوش�ىم ـىلصا روظـنم نايب
.تسا هدش ىحارط عوضوم و هنيمز نيب

اصل رابطه-ى تصوير با معيارهاى اندازه-گيرى 
.دـنهد رييغت ـاي دننك ـليدعت ار رگيـدمه و دنراذـگب ريثأت رـگيدكي ىور دنناـوت�ىم ىرصب ـرصانع

و ـىگرزب .تسا ىرـيگ�هزادنا ىاهراـيعم اي اه�ساـيقم ،هنـيمز نيا رد هدنـنك�نييـعت لماع نيـرت�مهم
اب ايشا ى�هزادنا ى�هسيـاقم رد اهنت ،اه�تـبسن رياس و ىكيراب و ـتعسو ،ىهاتوك و ىدنـلب ،ىكچوك
ريوصت كي رد ،لاثم ىارب .تسا مهف و كرد لباق ،ناسنا ندب ىاضعا ى�هسياقم رد اي و رگيدكي

عـافترا ـىـعقاو ى�هزاـدنا ،ىشزـومآ
دنك�ىم اديپ دومن ىنامز ،راشبآ كي
رارق نآ رانك بسا رب راوس ىناسنا هك
،ىرگيد ريوصت رد اي و دشاب هتفرگ
ماـرها ــتـمـظع نـدنـايــاـمن ىاـرب
بــرع ناـوت�ــىم ،ـرـصم ى�ــهثـلاث

ـات دروآ ماـرها ىاپ ار ىراـوسـرـتش
ـرت�ـتحار ار ماـرها ـىگرـزب ،ـمـشچ
.دنك كرد

 بزرگى و١٠در تصوير شـمـاره 
كوچكى اشياء، بلندى و كوتـاهـى
آن�ها و مقايسه با يكـديـگـر قـابـل

درك و فهم است.
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اصل تركيب-بندى 
منظور از تركيب�بندى، جمع�آورى و تنظيم اجزاى متفـاوت
و مستقل از هم براى تشكيل يك كل زيبا و موزون است. براى
خلق تركيب�بندى صحيـح، تـوجـه بـه دو اصـل: نـسـبـت�هـاى

طلايى و نقاط طلايى ضرورى است.
منظور از نسبت طلايى، معين ساختن نـقـطـه�اى روى يـك
پاره�خط يا شكل است كه بيشترين توجه كـودكـان را بـه خـود
معطوف مى�دارد. تحقيقات نشان مى�دهند كه اين نقطه بر روى

 از سمت چپ آن٣/١يك پاره�خط يا يك شكل، به فاصلـه�ى 
خط و يا شكل قرار گرفته است.

هك دنتسه ىژرنا�مك اي و ىژرنا�ـرپ طاقن ،ىيلاط طاقن زا روظنم
،ريوصت كي رد .دوش�ىم بلج اه�نادب تيمها بيترت هب هدننيب هجوت
.تسار طاقن ات دنراد ىرتشيب بذج تردق لاًومعم پچ و لااب طاقن
.تسا توافتم طاقن نيا رد بذج دصرد ،رگيد ىوس زا

شكل مقابل نقاط پر�انرژى و كم�انرژى را در يك شـكـل يـا
يك صفحه كاغذ، به نسبت درصد، نشان مى�دهد.

اصل تأثيرات روانى خط-ها 
خطوط افقى، منحنى، عمودى، دندانه�دار و مورب، هر�يك تأثيرات روانى خاص خود را دارند.
خطوط افقى مانند خط تماس دريا با جو يا خط تماس زمين�هاى هموار با جو در بيننده احسـاس
آرامش پديد مى�آورد. خط كنارى ابرها، پستى و بلندى�هاى شنى يا قوس�هاى نرم و تكـرارى،
چشم را نوازش مى�دهند. تيزى سنگ�ها و خطوط كوهستان�هـا، حـالـت تـرس و احـتـيـاط را در
كودكان ايجاد مى�كنند. يك خط مورب مانند خط ديوار كج اين احساس را در بيننده ايجاد مى�كند
كه هر لحظه بيم افتادن آن مى�رود. پس غير�قابل اطـمـيـنـان اسـت. خـطـوط عـمـودى، مـانـنـد
ساختمان�هاى بلند و درختان سپيدار نگاه را به طرف بالا مى�كشانند و نيروى خود را به ما تحميل

 فاقد نقطه�ى انتهايى، احساس جست�و�جوكنندگى را القا مى�كنند و خطوطِمى�كنند، خطوط آزاد
دندانه�دار با زاويه�هاى تند در فرد ايجاد هراس مى�كنند.

خط�هاى منحنى و شكل�هاى دورانى عشق و محبت را القا مى�كنند و شكل�هاى هنـدسـى بـا
خطوط زاويه�دار و اندازه�هاى متشابه نفرت را كه ضد�عشق است منتقل مى�كنند. براى مثال، در
ترسيم چهره�ى دشمن مى�توان از خطوط تيز و شكننده و در ترسيم چهره�ى دوسـت از خـطـوط

نرم و منحنى استفاده كرد.
به هر حال، با شناخت تأثيرات روانى و بصرى خط و كاربرد صحيح آن مى�توان به ارزش هر

نوع تصوير، به ويژه تصويرهاى آموزشى، پى�برد.

 اصل تأثير روانى شكل-ها و رابطه-ى آن-ها با تصوير آموزشى
زا مسج اي ـلكش كي ىاشامت .تسا ءىش كي ـمسجت ىارب حطس و طخ ىحاـرط ى�هوحن ،لكش
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د.راذگ�ىم ىقاب هدننيب رب حوطس اي و طوطخ هعومجم زا ىتوافتم تاريثأت ،توافتم ىاياوز
ريـاس و ىـثلـثم ىاه�ـلكش .ـتسا ىتوـافـتم رـيباـعت ىاراد طخ ـدننـام زـين لـكش

شوگراهچ ىاه�لكش هب تبسن ىرت�شيب كرحت ،دنراد ليام طوطخ هك ىياه�لكش
،دنتسه هياپ و ولهپ ،سأر دقاف هك هرك نوچ ،ىياضف ماجحا و دنهد�ىم ناشن دوخ زا

،ىشزومآ ريواـصت رد .دنرادروخرب قلـعم ىلداعت زا و دنسر�ـىم رظن هب دوخ هب ـىكتم
.دراد جاور رتشيب ليطتسم و هرياد ،ثلثم لكش هس زا ىريگ�هرهب

 خطوط دايره، مثلث و مستطيل اثر آرام�كننـده بـر چـشـم١١در تصوير شمـاره 
بيننده بر جاى مى�گذارد.

خواص روانى رنگ-ها و رابطه-ى آن-ها با تصوير 
تأثير رنگ�ها بر اعصاب انسان به صورت�هاى گوناگون آزمايش شده است. رنگ�ها را مى�توان

به سه دسته تقسيم كرد: گرم، سرد، و خنثى.
 رنگ�هايى چون زرد، نارنجى و قرمز را شامل مى�شونـد. ايـن رنـگ�هـا رارنگ-هاى گـرم:ـ 

رنگ�هايى مثبت، متجاوز، بى�آرام و تهييج�كننده مى�دانند.
 شامل رنگ�هاى بنفش، آبى و سبز هستـنـد. ايـن نـوع رنـگ�هـا، مـنـفـى،رنگ-هاى سـرد:ـ 

غير�متجاوز، دورى�گزين، و كناره�گير و آرام و ساكت به�شمار مى�روند.
.دنراذگ�ىم ام رب رابهودنا ىدح ات ىرثا لاًومعم و ،ىرتسكاخ و ديفس ،هايس لثم : ىثنخ ىاه-گنر ـ

، نماد عفت، پاكدامنى، پارسايى، بى�گناهى و حقيقت است. مهم�ترين جـنـبـه�ىرنگ سفيد
نمادى آن، صلح و متاركه از جنگ است كه پرچم سفيد نيز همين معنى را مى�دهد.

، رنگ افسردگى، سنگينى، و عمق است. در عين حال نماد رازدارى، پوشيدگى،رنگ سياه
و غم و اندوه نيز هست. اين رنگ، هم آثار روانى مثبت دارد، هم منفى.

اصل خيال-برانگيزى 
تخيل�برانگيز بودن تصاوير مى�تواند عاملى در بروز خلاقيت و استـعـداد در كـودكـان بـاشـد.

معتقدند، تصاويرى كه جنبه�ى انگيزشى داشته باشد، مى�توانند كودك را بـهيورى شال و تيز 
مشاركت فعال در جانشين كردن تصاوير يا پندارهاى ذهنى، تشويق كنند. تصاوير خيال�برانگيز،

نه�تنها ذهن كودك را محدود نمى�كنند، بلكه به گسترش ذهن و تخيل او دامن مى�زنند.
�شك و ركف زاورپ و ،نوگانوگ ىاه�تيعقوم رد كدوك روضح روصت ناكما ،زيگنارب�لايخ ريواصت

رد لايخ ـرصنع ىـريگراك ـهب رد تسا ىهيـدب .دنـنك�ىم مهاـرف وا ىارب ار اه�هـديدپ ندرك لـابند و
.تسا ترورض كي صوصخ�نيا رد هدنسيون اب رگريوصت لماعت .درك تقد دياب ىملع تاعوضوم

 ايـن١٢تصوير شماره 
امـــكـــان را بـــه كـــودك
مى�دهد كه بتوانـد دربـاره
جهان به�گونه ديگرى فكر
كند و به گسترش ذهـن و

تخيل خود دامن بزند.
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اصل ايمنى عاطفى 
تصوير نبايد موجب ترس و وحشت كودك باشد، بلكه برعكـس بـايـد در او ايـجـاد

آرامش كند تا با تصوير انس گيرد و تمايل قلبى بدان پيدا كند.
 ريزعلى دهقان فداكار را نشان مى�دهد. كودك با ديدن تصوير١٣تصوير شماره 

به عمل ريزعلى علاقمند مى�شود و با خود مى�گويد اى كاش من چنين كارى را انجام
مى�دادم.

 Uتحريك حس كنجكاوى و علاقه به كش
نديد اب وا نهذ ـهك ىا�هنوگ هب ؛ـدننك دـاجيا لاؤس و هزـيگنا دياب ـريگارف رد ريوـاصت

.دوش راديب وا رد �شك هب ىدنم�هقلاع و ددرگ لاعف ريواصت
كيرحت رد ،ـطبترم و عونتم ريواصت اب هارمه ،باتك عون هب ـهجوت اب ،ىشزومآ ىاه�باتك عورش

،زبس ناهايگ ـاب هارمه مولع باتك كي عورش ،لـاثم ىارب .تسا رثؤم ناريگارف ىوـاكجنك سح
نيلوا هك ىباتك ات دنك�ىم كمك ناكدوك ىواكجنك سح كيرحت هب رتشيب ،ناروناج و هناورپ ،لگ
.دشاب هريت نامسآ و قرب و دعر زا نآ ريوصت

١٤تصـويـر شـمـاره 
طرح روى جـلـد كـتـاب
علـوم تـجـربـى چـهـارم
دبــســتـــان را نـــشـــان
مى�دهد. اين تصوير به
تــــحــــريــــك حـــــس
كنجكاوى در فراگيران
كــمـــك مـــى�كـــنـــد و
علاقمندى به كشـ� را
در آن�ها بيدار مى�كند.

توجه به هويت ملى، اعتقادى و اسلامى 
در طراحى تصوير، بايد بـه هـويـت تـاريـخـى،
قومى ،اعتقادى مردم به ويژه ارزش�هاى اسلامى
توجه كرد. استفاده از طرح�هاى تاريخى، بومى و
مورد توجه مردم از اهميت زيادى برخوردار است.
شايسته است، محتواى مواد آموزشى به انتـقـال

ميراث فرهنگى ملى و منطقه�اى كمك كند.
 طرح روى جلد كتاب معارف١٥تصوير شماره 

اسـلامـى ديـن و زنـدگـى را نـشـان مـى�دهــد. در
طراحى اين تصوير به هويت تاريخى و ارزش�هاى

اسلامى توجه شده است.
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اصل توازن در تصويرگرى جنسيت-ها 
اغلب اين انتقاد به كتاب�هاى آموزشى وارد مى�شـود كـه
در تصويرگرى كتاب�ها، غلبه با مردسالارى است، در حالى
كه نيمى از مخاطبان كتاب�هاى آموزشى دختران هستـنـد.
توجه نكردن به جنسيت�ها، موجـب بـى�عـلاقـگـى نـيـمـى از
مخاطبان مى�شود. مخاطبان از هر جنس كه باشند، بايد به

كتاب احساس دلبستگى پيدا كنند و آن را از خود بدانند و يا خود را در آن بيابند. در تصوير شماره
 طرح روى جلد كتاب آموزش قرآن دوم دبستان توازن در تصويرگرى با توجه به مخاطبـان١٦

 به چشم مى�خورد.ً(دختر و پسر) كاملا

اصل خلاقيت در اثر هنرى 
بيـان تـصـويـر بـدون خـلاقـيـت،
ماشينى و غيره ماندگار خواهد بود.
بيننده بايد در تصوير، هوشمـنـدى،
ظرافت و نوآورى مشاهده كند. بروز
خلاقيت در تصوير موجـب تـقـويـت

تفكر واگرا در بيننده مى�شود.
 بيانگر نـوعـى١٧تصوير شمـاره 

ظرافت و خلاقيت در داستان روبـاه
و زاغ است.

اصل تفاوت در فرهنگ-هاى منطقه-اى  
مخاطبان كتاب درسى از نزديك�ترين تا دورترين نقطه�هاى يك كشور را دربـر�مـى�گـيـرنـد و
اغلب داراى فرهنگ�هاى متفاوتى هستند. آن�ها در شهرها، روستاهـا، و نـواحـى جـغـرافـيـايـى
متفاوتى چون (مناطق بيابانى، كوهستانى، و معتدل خزرى) زندگـى مـى�كـنـنـد. آداب، رسـوم،
لباس، و شيوه�ى معيشت هر ناحيه نيز متأثر از شرايط جغرافيايى، گذشته�ى تاريخى و سنت�هاى
آن قوم است از سوى ديگر فرهنگ�ها نيز در طول زمان تغيير مى�كند. دور شدن از ويژگى�هاى
بومى و يا منطقه�اى و يا توجه نكردن به تنوع آن�ها موجب بيگانه�شدن دانش�آمـوز از مـحـتـواى

آموزشى مى�شود و درك�پذيرى مفاهيم
را براى او دشوار مى�كند.

 ضمن ارتباط با متن١٨تصوير شماره 
داستان (طـوطـى و بـازرگـان) مـتـأثـر از
گذشته تاريخى و آداب و رسوم و سـنـت

مردم در زمان رخداد اين حادثه است.
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اصل برجسته-سازى موضوع 
براى رسانايى پيام، هنرمند ممكن است با برجسته�سازى موضوع و يا تلفيـق تـكـنـيـك�هـاى
گوناگون به قابل حس كردن فضاى نوشته كمك كند. براى مثال، تلفيق عكس و نقاشى در يك
تصوير، ممكن است به تسهيل تفسير ميكروسكوپى يك موضوع در زيست�شناسى كمك كند.

اصل تطبيق با واقعيات 
يك تصوير بايد نمادى از واقعيات باشد؛ چه علمى، چه
اجتماعى، و چه تاريخى يا جغرافيايـى. بـراى مـثـال، يـك
كبوتر هيچ�گاه روى پنج تخم نمى�نـشـيـنـد و زنـان عـشـايـر
هيچ�گاه چادر نمى�پوشند، لباس مردم دوره�ى صفويه، مانند
لباس امروز مردم ايران نيست، و يا در بيابـان�هـاى ايـران
كاكتوس ديده نمى�شود. توجه به عناصر شهرى، روستايى،
ايلـى، اجـتـمـاعـى، قـومـى و نـاحـيـه�اى (مـنـاطـق خـزرى،
بيابانى،كوهستانى، ساحـلـى) در بـهـره�گـيـرى از تـصـاويـر

 رابطه پوشش١٩آموزشى از جمله ضرورت�هاست. تصوير 
گياهى را با آب�وهوا در مناطق معتدل كوهسـتـانـى نـشـان

مى�دهد.

اصل برانگيختن ذوق هنرى در فراگيران 
در تصويرگرى براى كودكان، ابتدا بايد به طراحى تصاوير نزديك به ذهن آنان توجـه كـرد.
سپس به ارائه�ى تصاوير پيچيده�تر و متنوع�تر پرداخت. تنوع تصوير، در كـتـاب�هـاى آمـوزشـى
مهم است؛ زيرا كتاب آموزشى بايد بتواند ذوق هنرى را در دانش�آموزان نقاط گوناگون كـشـور
تقويت كند. توجه به روش�هاى متنوع تصويرگرى، براى مثال نگاه طنزآميز به تصوير، مى�تواند
كودك�پسندى و سرگرم�كنندگى كتاب آموزشى را افزايش دهد و بر بار آموزشى آن را بيفزايـد.
استفاده از ريزنقش�ها، مانند حيوانات و تصاوير خنده�دار و يا گل�ها براى رفع خستگى و تقويـت

ذوق هنـرى و تـخـيـل در
مـــخـــاطــــبــــان دوره�ى

دبستانى لازم است.
٢٠تـصـويــر شــمــاره 

حضرت يـونـس(ع) را در
شــكــم مــاهــى نــشـــان
مــى�دهــد. روش خــاص
تصويرگرى، استـفـاده از
ريز�نقش�ها موجب تقويت
ذوق هنـرى و تـخـيـل در

كودكان مى�شود.
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ارشاد اسلامى.
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