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اين بيت معروف مولوى كه گفته است:
پس زبان كودكى بايد گشادچون كه با كودك سر و كارت  فتاد

 مشكل را بهً مى�تواند بهانه�ى خوبى باشد تا به�وسيله�ى آن، بسيارى از مفاهيم نسـبـتـاًظاهرا
لطاي{�الحيل براى بچه�ها آسان كنيم. با اين حال به�نظر نمى�رسد، گذشتگان ما، حتى آن�ها كه
با نظر مولوى موافق بوده�اند، به اين فكر افتاده بوده باشند كه هم�چون ما، به گونه�اى بى�پروا،
هر گونه اثرى را در قالب�هاى ساده�ى قصه، شعر كودكانه و�… بريزند و در اختيار بچه�هـا قـرار

 كتاب�هاىًدهند. حداقل تا نيم قرن اخير چنين چيزى رايج نبود. و بچه�ها در مكتب�خانه�ها معمولا
 و «عاق والدين»، «نصاب العبيان» و… راعبيد زاكانىمستقل خود، يعنى «موش و گربه�»ى 

 همان�طور كه بودند، يعنى اصل متن را، منتها منتخباتًمى�خواندند. كتاب�هاى سنگين را هم عينا
و يا گزيده�هاى از آن�ها را مورد استفاده قرار مى�دادند كه معروف�ترين آن�ها گلستان سـعـدى،

كليله و دمنه و… بود.
رد هچ�نآ اًرهاظ .)ميرادن نآ بيع اي نسح هب ىراكً لاعف( دوب رارقرب لبق ى�ههد دنچ ات عضو نيا

نيا رد و نازومآداوس و ىزومآداوس دشر ،پـاچ تعنص دشر ،دروآ دوجو�هب ىنوگـرگد تيعضو نيا
رنه ىاپ ندمآ نايم هب هتبلا .تسا رشن و پاچ راك رد رتشيب ىلام ىاه�هيامرس نداتفا راك�هب ،رخاوا

هك تسين ديدرت و درك هفاضا لماوع نيا هب ناوت�ىم مه ار ىزاسريوصت و ىزادرپريوصت ،كيفارگ
.مينك ىقلت گنهرف تفرشيپ تمدخ رد عومجم رد و زاسراك ،تبثم ىلماوع دياب ،دوخ ىاج رد

نخستين كسى كه به بازنويسى آثار كهن اقدام كرد و كارش نوآورانه و تا حدى هم بديع بود،
 سال پيش، آذريزدى كه مردى فاضل و علاقه�مند به دانـش٥٠ است. حدود مهدى آذريزدى

بود و خود را از روستايى در يزد به تهران رسانده و دور از چشم پدر سواد آموخته بود، آن�طور كه
 مشغول حروف�چينى كتاب «انوار سهيلى»محمدعلى علمىروايت شده، روزى در چاپ�خانه�ى 

 ـ بود. همان�طور كه مطلب را مى�خواند، به�نظرش شيرين آمد وملاحسين واعظ كاشفىـ از 
به فكر افتاد كه داستان�هاى انوار سهيلى را به زبان ساده و كودكانه بازنويسى كنـد تـا خـوانـدن
آن�ها براى بچه�ها آسان شود و در واقع از اين طريق، پلى بزند بين زبان ساده�ى امـروز و زبـان

 متكلفانه�ى ديروز نثر فارسى.ًمشكل و بعضا
او اين كار را كرد و چون نتيجه�ى كار خوب از آب درآمد، آن را ادامه داد. بدين ترتيب بود كه

» از كار درآمـد كـه طـى چـنـد دهـه،«قصـه-هـاى خـوب بـراى بـچـه-هـاى خـوبمجـمـوعـه�ى 
خواندنى�هاى بسيار مفيدى براى كودكان و نوجوانان به�شمـار مـى�رفـت و سـبـب شـد، بـچـه�هـا
فى�الجمله با ادبيات كهن آشنا شوند. آن كار بديع آذريزدى، اما امروز ديگر به كهنگى مى�زند و
چنان�كه مى�دانيم، اكنون در فهرست� كتاب�هاى مؤثر، حرف اول را نمى�زند. با اين حال، بايـد

 همان الگو هم�چنان سرمشق قرار مى�گيرد و البته با دامنه�اى وسيع�تر به حوزه�هاىًگفت كه تقريبا
احاديث و روايات، ضرب�المثل�ها، حكمت�ها و ادبيات عاميانه هم تسرى پيدا كرده است. ضمن

 گلستان، كليله يا مرزبان�نامه را در يك كتاب مى�آوردًآن�كه اگر آذريزدى، مجموعه قصه�هاى مثلا
 هم رنگ و آبى مى�يافت، امروزه هر يك يا دو داستان از آنزّمرتضى ممـيكه با سياه�قلم�هاى 

كتاب�ها مى�تواند خود كتابى مستقل شود و به بركت تصويرسازى�هاى نه چندان مطـلـوبـى، بـه
 هم به�صورت كتاب يك�بار مصرف درمى�آيد.ًبازار راه پيدا كند كه معمولا

براى اين�كه سوء تفاهمى پيش نيايد، لازم است گفـتـه شـود كـه اصـل سـاده�سـازى و حـتـى
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بازنويسى آثار از نظر كلى مشكلى ندارد و اين كار البته نه در حد وسيع، در گذشته هم توسط افراد
فرهيخته انجام مى�شده است كه نمونه�هاى آن هم كمابيش وجـود دارد. نـكـتـه ايـن اسـت كـه
بسيار پيش مى�آيد، پاره�اى نويسندگان كه به گفته�ى سهراب سپهرى «خرده هوشى، سر سوزن
ذوقى» دارند، حكايت، روايت يا داستانى را از ميان آثار كهن، ضرب�المثل�ها يا�… برمى�گزينند
و يا حفظ مضمون اصلى آن، به سليقه�ى خود آن را شاخ و برگ مى�دهند و به اصطلاح، روايتى
تازه از آن مى�آفرينند و به خواننده عرضه مى�دارند، شايد اگر كسى فرصت كافى داشته باشد و با
غور در اين درياى كتاب�هاى كودك كه طى چند دهه منتشر شده�اند، مقايسـه�اى انـجـام دهـد،

 فلان داستان در كليله و دمنه يا فلان قصه از مولوى و�… چندبار هر يك بهًخواهد ديد كه مثلا
گونه�اى متفاوت از ديگرى، بازنويسى و به بازار كتاب عرضه شده است.

چندى پيش در شوراى انتخاب كتاب يكى از مؤسسات معتبر فرهنـگـى، دو كـتـاب بـه دسـت
 همديگر را نديده بودند،ًحاضران رسيد كه مصداق عينى سخن فوق است. دو نويسنده كه قطعا

(ع) نوشته بودند. اصل ماجراعلى هر يك كتابى را براساس حكايت كوتاهى مربوط به حضرت 
هم اين است كه پدرى با فرزند خردسالش بر على (ع) مهمان مى�شوند. هنگام آب ريخـتـن بـر
دست مهمان كه مى�رسد، حضرت على (ع) خودش بر دست پدر آب مى�ريزد و سپس به فرزندش
حسن (ع) مى�گويد كه بر دست فرزند مهمان آب بريزد تا از اين طريق، سنت اكرام مهمان را به
فرزند خود بياموزد؛ همين. حال آن دو نويسنده�ى محترم براساس همين حكايت كوتاه، كتابى

و دندوب هدركن …�و نآ ىاه�هچوك ،ىلع ى�هناخ ى�هرجنپ و رد ى�هرابرد هك ىتاحيضوت هچ و هديرفآ
فلا«:هك ىماظن نخس نيا ايآ :درك لاؤس دياب هك تساج�نيا .دوب توافتم ود نآ تاحيضوت اًعبط

؟دباي�ىمن قادصم ىدراوم نينچ رد ،»دز ناوت رپ هك دوب تشخ نآ ،دز ناوت ردُ وچ نخس زا
و حالا چون سخن از آثار مذهبى است، بايد به نمونه�اى ديگر از اين كارهـا ـ كـه الـبـتـه جـزو

 ـاشاره كنم. تقريبا  در همان� سال�هايى كه مهدى آذريزدى به بازنويسى داستان�هاىًموفق�هاست 
 نيز كه در همان زمـان هـم مـردى عـالـم ومرتضى مطـهـرىكهن فارسى شـروع كـرد. اسـتـاد 

» را نوشت كه مجموعه�اى از داستـان وداستان راستاندورانديش به�شمار مى�رفت، كتـاب «
حكايت�هاى متفاوت از هر نوع درباره�ى فلاسفه، حكما، پيشوايان دينى متصوفه، دانشمـنـدان
و�… بود. نگاهى به متن اين داستان�ها نشان مى�دهد كه مطهرى با كمترين دخل و تصرف در
اصل داستان�ها و با نثرى ساده و روان و صحيح، توانسته است مضمون�هاى مورد نظـر در هـر
داستان را به خوبى به نويسنده�ى نوجوانان منتقل سازد؛ بدون اين�كـه نـيـازى بـه فـرو رفـتـن در

دنياى خيال و صحنه�سازى�هاى متنوع باشد.
ترديد نيست كه باز هم به نويسندگان و آثارى از اين دست مى�توان اشاره كرد و نمونه�هايـى
آورد. اما چون هدف در واقع آسيب�شناسى پديده�ى بازنويسى است، از آن درمى�گذريم و به چند

نكته در تكميل اين مطلب اشاره مى�كنيم:
يكى از آسيب�هايى كه اين�گونه بازنويسى�ها به اصل اثر يا آثار بزرگ وارد مى�سازند، از شكل
انداختن اثر است. بايد دانست كه شكل، فرم يا قالب در پديد آوردن هر اثر ادبى به خودى خود

ص مى�بخشد؛ به گونه�اى كه گاه مى�توان اثر، صاحب اثر و مضمونّموضوعيت دارد و به اثر تشخ
را سه جلوه�ى واحد يك چيز دانست كه اگر يكى از اين جلوه�ها از ميان برداشته شود، دو جلوه�ى

 را فقط از لحاظ مضمونى كهسعدىديگر نيز آسيب مى�بينند. براى مثال، تصور كنيد حكايتى از 

نخستين كسى كه
نويسى آثار كهنبه باز

داقدام كر
انهآورش نوو كار

دو تا حدى هم بديع بو
دى استمهدى آذريز
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در آن هست، به روايتى ساده برگردانيم و آن را به�اصطلاح امروزى كنيم، روشن است كه ديگر
نه اثرى از سعدى را بر خود خواهد داشت و نه اثرى از نثر ماندگـار او را، در حـالـى كـه چـه بـسـا

مضمون آن حكايت را بتوان در آثار بزرگان ديگر و حتى نويسندگان خارجى يافت.
ىرثا نتم دنشوك�ىم هك ىناگدنسيون .تسا راثآ ىنغ ناگژاو نتساك ورف ،هويش نيا رگيد بيسآ

دياش ،دوش ليدبت مهف�سك�همه و ناوخ�سك�همه و ىا�همانزور رثن هب هك دنهد ليلقت ىا�هجرد هب ار
لزنت ،ىوحن هچ و ىفرص هچ ،نابز ى�هبترم نيرت�نيياپ رد ار دوخ رثا ،راك نيا اب هك دنتسين هجوتم
هك دنك�ىم تداع ىناوخ�ناسآ هب ردق�نآ هدنناوخ ،دش رپ اه�هتشون نيا زا باتك رازاب نوچ و .دنهد�ىم
ار نآ و دنك�ىم ىقلت لكشم ،ىوحن و ىفرص و ىناگژاو ىگديچيپ ىكدنا اب ار ىرگيد ى�هتشون ره
.دش دهاوخ ندناوخ ىياناوت رظن زا وا ندز اج رد ببس دوخ نيا .دهن�ىم ىرانك هب

نگارنده معتقد است، يكى از علل كم�خوانى طبقه�ى تحصيل�كرده�ى ما اين است كه پيوسته
آن�ها را به خواندن نوشته�هاى ساده ارجاع داده�ايم و آن�ها را در اين حد مـتـوقـ{ سـاخـتـه�ايـم.
همان�طور كه اشاره شد، شاخ و برگ دادن بيش از حد به يك داستان يا حكايت، گاهى آن را از
اصالت مى�اندازد به�ويژه اين�كه اگر عناصر ماجرا از بار مفهومى خاص برخوردار باشند و نويسنده
خودش از آن بى�اطلاع يا كم�اطلاع باشد، به اصل اثر آسيب مفهومى و چه بسا معنوى وارد مى
آورد. يكى از اين موارد كه متأسفانه به كتاب�هاى درسى هم راه يافته است در داستـان «زال و

سيمرغ»، از كتاب� فارسى پنجم دبستان، مشاهده مى�شود.
مى�دانيم كه در اساطير ايرانى، سيمرغ مرغى است افسانه�اى، اساطيرى، متافيـزيـكـى و در

 در آثار دينى هم فرشتـگـان و پـاره�اى ازًواقع خارج از زمان و مكان است؛ همان�طـور كـه مـثـلا
ملائك مقرب را بايد فرازمانى و فرامكانى دانست. يعنى داراى مكان مشخص، زمان مشخص،
قدرت توليد مثل و�… نيستند. اما در داستان، سيمرغ اين�طور معرفى شده است: «در اين هنگام
سيمرغ از آشيانه�ى خود پرواز كرد تا براى خوراك كودكانش شكارى بيابد. چون به دامان كوه
رسيد، كودكى شيرخواره را ديد كه روى سنگى سخت افتاده است و�… خداوند مهر آن كودك را
در دل سيمرغ افكند؛ چنان كه او را به چشم فرزندى نگريست، فرود آمد و چنگ زد و بچـه را از
ميان سنگ�ها برداشت و به آشيانه�ى خود برد. جوجه�هاى سيمرغ هم از ديدن كودك شاد شدند

 گذاشت.دستانو او را در ميان گرفتند. سيمرغ نام كودك را 
در اين�جا سيمرغ همانند يك عقاب يا كلاغ و چيزى از اين نـوع تـوصـيـ{ شـده اسـت كـه بـا
سيمرغ حقيقى هزاران فرسنگ فاصله دارد. حال تصور كنيد، كسى بيايد همين دخل و تصرف

 با چهره�هاى پاك و مطهر ملكى و فلكى بكند و نام آن را ادبيات كودكًرا در مفاهيم دينى، مثلا
بگذارد. آيا پذيرفتنى است؟

حاصل كلام اين�كه بازنويسى آثار بزرگ ادب فارسى و ادبيات دينى، به گونه�اى چشم�گير به
 در اين بازار پر رقابتًجريانى رها و تابع ذوق و سليقه�ى نويسنده بدل شده است. و چون اصولا

نشر، نخستين هدف، معطوف به چاپ و نشر و فروش است، بديهى است كـه ايـن دسـت آثـار،
 اصيل مى�توانند انبوه مخاطبان را جذب كنند، بدون آن�كه تأثير عميق و پايدارىِبسيار بيش از آثار

بر آن�ها بگذارند؛ چه بايد كرد؟

انىيكى از علل كم-خو
ده-ىطبقه-ى تحصيل-كر

ما اين است كه
استه آن-ها رپيو

اندنبه خو
شته-هاى سادهنو
جاع داده-ايمار




